Hertha Hanson. Poetisk pragmatik — pragmatisk poetik.

Ingen konstform har blivit sa forknippad med modernismens stravan efter férnyelse som det
abstrakta maleriet. Ibland ar det rent av synonym med det nya: det &r genom abstraktionen
som maleriet kan befria sig fran sina havdvunna forpliktelser att avbilda for att istallet i
rationalismens anda dgna sig at att undersoka de egna egenskaperna. En ny era hade inletts
och —som Piet Mondrian uttrycket det 1920 — den nya konsten har fotts!

Samtidigt finns det ingen konstform som sa ofta har fatt markera slutet: pa en epok, pa
mojligheten till standig fornyelse, liksom pa maleriet som sadant. Maleriet ar uttomt skrev
konsthistorikern Rosalind Krauss signifikativt i borjan av attiotalet. Och for henne och manga
andra teoretiker innebar denna uttomning att andra konstformer kunde florera under
postmodernismen.

Stalld infor Hertha Hansons maleri slar det mig hur lite denna syn pa maleriet, som antingen
inbegripen i ett postmodernt slutspel eller som barare av modernismens krav pa fornyelse,
spelar roll idag.

Som papekats av flera teoretiker kan man fraga sig om den rigordsa rationaliteten ens
nagonsin varit sa dominerande fér det moderna maleriet: Tank bara pa vilken viktig roll
andligheten har spelat for abstrakt konst. Men det ar inte andlighet som gor att Hertha
Hansons maleri undgar modernismens rationalism eller postmodernismens doédsforklaring.
Det finns tvartom bade pragmatiska och rationella beslut i hur hon undersoker ett fatal
fargers materilla egenskaper; hur de forhaller sig till varandra, hur de reagerar nar de dras ut
over ytan med en sadan kraft att de blir som till breda spackelstreck pa duken. Nej det som
gor att Hanson tar sig forbi maleriets cul-de-sac ar att hon férhaller sig sa totalt obekymrad
over kravet pa standig fornyelse. Konstnaren ar fullt medveten om att abstrakt maleri inte
(langre) kan gora ansprak pa att vara det nya och dittills osedda. Istallet har den abstrakta
konsten utvecklats till en vokabular. Och precis som fallet &r med sprak ar det inte mangden
nya ord som skapar nya meningar, utan hur man kombinerar de redan existerande och tojer
pa dess innebdrd.

Sprak maste dock forstas metaforiskt: Hertha Hansons maleri riktar sig inte i forsta hand till
intellektet och de vill inte bli “lasta” som om de bar pa en pregnant mening. Jag skulle
snarast saga att de forhaller sig till det abstrakta pa flera olika, parallella nivaer. En niva
beror den pragmatism jag namnde tidigare. Har forhaller Hanson sig undersdkande till det
egna skapandet — ibland kan vi nastan folja hur hon arbetat fram ytorna vilket gor att man
som betraktare kommer sjalva tillblivelseprocessen nara. Pa denna pragmatiska niva finner
vi ocksa Hansons formalism. Verken ar valkomponerande och skapar en dynamisk helhet
genom att spela pa likheter och olikheter saval inom som mellan de enskilda verken. Ibland
uppstar likheter i sekvens, ett par, tre malningar kan ha sadana kompositionella likheter att
de garna kan ses som dip- och triptyker (tex #5 och #6 eller #7, #8, #9). | andra fall gar
likheten via fargval eller enskilda former. Ibland kan ett visst element vara en lika viktig lank
som en hel komposition, vilket gor att man skall vara forsiktig med att peka ut slaktskap.
Sadana samband kan vara klargérande, men de kan ocksa hindra betraktaren fran att se
relationer utanfér den narmaste slakten.



Till Hansons “formalism” hor ocksa ett spel mellan kontroll och slump. En viss form som
kanske uppkommit av en slump repeteras pa flera dukar, tex den rundning som finns i det
bla faltets 6vre horn i #6 med samma konfiguration i rott i #12. Det ar som om konstnaren
forsoker ova in ett spontant tillkommet danssteg.

Det spontana pekar pa en annan av Hansons parallella nivaer, den som hér samman med tid.
De olika fargbanden pekar som namnts ibland mot konstverkets tillblivelseprocess. Har star
vi infor en relativt strikt tidsordning, men i malningarnas lager pa lager och
genomslapplighet finns ocksa mindre konkreta forestallningar om tid. Snarare &n en
kronlogisk ordning moter vi har ett tillstand dar flera tidskikt ligger pa varandra, dar nuet
alltid ar fargat av det forgangna och vice versa. Denna tid 4r minnets, drommens,
psykoanalysens; och precis som i dromtydning maste vi se forbi det uppenbara fér komma
Hansons malningar néra. De tydliga konstruktionerna av breda fargband bildar ibland som en
arkitektur. Det ar inte minst tydligt i verken #11 och #12 dar delningen mellan de tva
malningarna lika mycket binder samman de bagge motiven till ett och da tillater en mycket
symmetrisk konstruktion avteckna sig mot en réd bakgrund. Samtidigt skapar just denna
bakgrund, genom att inte folja forgrundens symmetriska logik, en forskjutning dar plotsligen
den vita grundens spel mot det réda destabiliserar bildrummet. Notera aven hur
arkitekturen i #12 stravar forbi det roda faltet och in i den vita bakgrunden.

En i forstone enkel och stabil komposition visar sig alltsa rymma flera olika rorelser. Det
understryker att det inte alltid &r den tolkning som verkar vara den mest uppenbara som
ocksa ar den mest relevanta. Dessutom star vi har infér verk som gor det svart att sortera
mellan de olika nivderna av tid. Kanske forstas det vit-rosa i forgrunden i #11 b&st som pa
vag at motsatt hall i relation till den bortersta vita ytan? Men en narmre granskning gor dven
en sadan lasning osdker, inte minst som det rosa narmast verkar erodera in i det réda vilket
for oss in i malningen via en annan rorelse, den som gar fran yta och in mot bakgrund och
dér det hela tiden ar osékert fall det som ligger bakom &r pa vag fram eller fall det som ligger
i forgrund faller in i bakgrunden for att pa sikt helt forsvinna.

Hertha Hansons arbete med tid har ett mycket poetiskt, ibland nastan nostalgiskt anslag. Har
ges bilder av det fortrangda, av det eroderade och bortgldmda och om hur nuet alltid ar
influerat av det forflutna. Genom ytan ser vi det underliggande, men det gor ocksa att vi inte
(langre) kan se hur det faktiskt forhaller sig i ytplanet. Har finns en likhet med ruinen: pa
samma gang som den ger en fingervisning om en férgangen stortid, berattar den ocksa om
det som da hdlls tillbaka och som nu kan komma fram genom ytan.

Detta poetiska anslag star i bjart kontrast till konstverkens mer pragmatiska sidor. Har finns
en helt annan stranghet; fargen framtrader som materia, former generarar varandra och
titlarnas enkla numreringar inte ger ndgon annan information an i vilken ordning
konstverken har tillkommit.

Anda ger inte denna spannvidd inte hela bilden av vad som pagar. Ytterligare en niva finns i
malningarnas relation till skala. Ingen av de aktuella malningarna ar sa pass liten att den blir



greppbar, men ingen ar heller sa stor att den blir odverblickbar; de ar proportioner som talar
till den manskliga kroppen.

Som skulptéren Robert Morris resonerade i sina “anteckningar om skulpturen”, publicerade i
omgangar i Artforum pa sextiotalet ar det stor skillnad pa att erfara konst med 6gonen och
med kroppen. Den visuella perceptionen tenderar att rikta sig till intellektet, och darigenom
nastan utesluta en kroppslig erfarenhet. Morris var darfér emot detaljrikedom, det leder till
en "intimitet” som lockar kroppen nara verket och oméjliggor den distans som uppstar
mellan kroppar. Hanson undviker inte detaljer, istallet pendlar hennes malningar mellan en
sorts ndrhet (da vi ocksa kontemplerar saker som tid och minne) och en distans dar kroppen
stots ut i rummet och forstar de olika konstverken som andra kroppar.

Dukarnas omvaxlande attraktion och bortstotning ger malningens ytor en annan mening.
Istdllet for att bli antingen tvadimensionella strukturer eller membran for oscillerande
tidsuppfattningar blir de till hud, till nagot (for) intimt.

Fenomenet fortankarna nagra aspekter till vad Julia Kristeva kallat abjektet. Att vara néra en
annans fraimmande hud &r att ha upphavt den distans som upprattas kroppar emellan. Anda
dras vi konstant narmre just den sortens erfarenhet. Som hud blottlagger Hansons ytor
nagot forbjudet som pa samma gang lockar oss att vilja se mer — just darfor att det verkar
omdijligt och tabubelagt. Men nar vi efter att ha skarskadat ytorna kommer pa att vi har
kommit for nara, backar vi raskt bort igen. Vi paminns om en situation som ar alltfor privat.
Hertha Hanson visar med sma medel och en aterhallen palett att den sorts spraklighet som
maleriet intratt i ar langt fran begransad till nagon intellektuell kannibalism av tidigare stilar
och —ismer. Istéllet for att stipulera en vag for maleriet bibehaller hon flera maéjliga samtidiga
lasningar dar ingen ar den mer priviligierade. Det gor maleriet bade rikare och mer generost.
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