Hertha Hanson - Gransgangare

Hertha Hanson inledde sitt pagaende maleriprojekt redan 2012, en lang serie av verk som
fortfarande sysselsatter henne och som stadigt vaxer i omfang. Hon beskriver sjalv de
enskilda malningarna som lager av tid, samtidigt som projektet i sin helhet langsamt
utvecklas till en reflektion kring det forflutna, nuet och skapandets villkor.

Varje ny malning far ett nummer, i skrivande stund har hon natt till drygt 350 malningar. Det
ar ett omfattande och ambitiost projekt som syftar till att undersdka grundlaggande drag
inom en viss typ av maleri. Hon utgar fran ett antal forutsattningar som fungerar som
ramverk for undersokningen, sedan varierar hon det i fargval, dukens storlek, i val av olika
verktyg for att applicera fargen, etc. Sma forandringar soker sig efter hand in i verken och
resulterar i subtila konceptuella férskjutningar.

Malningarna kan variera ganska mycket i farg och utférande, beroende pa vilket eller vilka
verktyg hon anvant. | borjan av projektet var ytan mer sluten, lager av farg stravade efter att
stanga bildrummet. Trots att duken eller flera av de underliggande lagren lamnats synliga
har man anda upplevt en begrdansad rumslighet. Konstnaren talar har om dolda lager som
paverkat slutresultatet. Som betraktare anar man nagot, minnen eller spar flyter upp till
ytan. En vaxelverkan dar det forflutna gor sig pamint samtidigt som nuet skymmer det. Den
senaste fargappliceringen dominerar, samtidigt som vi anar andra farger och tidigare
aktivitet precis under bildytan. Vi kan ocksa ana hur de tidigare farglagren paverkat
konstnarens val av de foljande eller det sista, avslutande farglagret.

| det senaste maleriet har hon utgatt fran ljus botten, hon sager att hon vill 6ppna rummet i
malningarna. Hon har dven testat ett horisontellt format, men kommit fram till att ett
stdende, lodratt format battre passar hennes satt att arbeta och angripa maleriet. Hon
skapar ett narmare fysiskt forhallande till duken om den foljer hennes kropp, hennes satt att
kunna rora armarna framfor ytan, mer som en spegling av de rorelser som maleriet kraver.
Hon namner sjalv att det lodrata star for vaxande, stigande och fallande, gestalten och
skriften, ”liv helt enkelt.”

Om man tanker sig ytan i Hertha Hansons maleri som en grans, mellan maleriets traditionellt
illusoriska rum och det fysiska rum dar vi befinner oss, sa uppehaller hon sig hela tiden vid
gransen. Det ar dar hon kommunicerar med betraktaren. Man anar ett rum pa andra sidan
som konstnaren bearbetat for att kunna stanga igen eller slappa igenom valda delar. Det
maleriska rummet skall déljas, betraktaren far begransad tillgang till det som konstnaren valt
bort och malat 6ver. | denna process, detta tackande av avtryck, alternativt frammanande av
tidigare fargpastrykningar, vaxer ett egensinnigt abstrakt maleri fram.

Att varje ny malning far ett nummer indikerar att den ar en del av ett pagdende projekt. De
malningar som inte vinner konstnarens godkdnnande kasseras, men de behaller sitt
nummer, sin plats i ordningen. Pa sa vis gors ocksa franvaron till en del av verken. Det
forkastade blir en del i arbetsprocessen, vilket kan sagas korrespondera med de 6vermalade
lagren i varje enskild malning.



Hur ser arbetsprocessen ut fér Hertha Hanson? Ar den lika intensiv genom arbetet med
malningen, eller skiljer det sig i borjan eller slutet? Blir det mer intensivt ju ndrmare det sista
penseldraget hon narmar sig? Stanger hon bildrummet direkt, som en forsta atgard, eller tar
det tid att stdnga det? Vi som betraktare kan bara se de sista penseldragen, det fardiga
resultatet. Vi kan endast ana oss till i vilken ordning det sker.

Eftersom Hertha Hanson numrerar sina malningar, nagot som indikerar en lang och
pagdende serie av forsok, blir det sjalvklart att man betraktar alla malningar utifran samma
perspektiv, samma utgangspunkt. Det finns nagot hon stravar efter, nagot hon vill uppn3,
kanske medvetet, kanske inte. Man undrar om hon anser att hon misslyckas varje gang och
maste utfora ett nytt forsok? Vissa malningar ar rent av borttagna, de finns inte langre, men
numret finns kvar. Enligt konstnaren sjalv ar det sa manga som 60% som kasseras. Vad
stravar hon efter, vad soker hon?

Historiska exempel

For att battre forsta pa vilket satt Hanson i sitt maleri uppehaller och forhaller sig till
bildytan, kan det vara intressant att jamféra med andra konstnadrer och genom nagra
historiska exempel forsdka upptacka likheter och skillnader. De flesta konstnarer har vid
avbildande latit konventionen styra utan att hanvisa till den, sedan finns det konstnarer som
i maleriet genom olika tilltag medvetet pekar pa konventionen, sdker dverbrygga den,
ironisera 6ver den eller anvdnda den som en integrerad del i bildskapandet.

Ett exempel &r en malning av konstnaren Nicholaes Maes (1634-93), som var eleuv till
Rembrandt (1606-69) och bidrog till att utveckla det nederlandska genremaleriet. | en kdnd
malning, Tjuvlyssnare med grdlande kvinna (Eavesdropper With a Scolding Woman, 1655)
som finns i Guildhall Art Gallery, Mansion House i London, ser vi upplyst, centralt i malningen
en kvinna som star och tjuvlyssnar. Till hoger i ett annat rum, langre in i malningen anar vi en
kvinna som star och skéller pa nagon, en figur som vi inte kan se. For dar har konstnéaren i
trompe |'ceil malat ett draperi som ser ut att hanga hitom bildytan. Som om vi som
betraktare skulle kunna ga fram och dra undan det. Kvinnan som tjuvlyssnar tittar direkt pa
oss och uppmanar till tystnad genom att halla upp fingret, samtidigt som konstnaren bjuder
in oss att dra undan forlaten. Det ar raffinerat utfort, bade med den dolda figuren och med
draperiet som bjuder in oss att aktivt delta i scenen. Vi ser inte figuren men kan ana oss till
att nagon doljer sig dar genom att ldsa av de andra figurernas agerande. En av Maes’ bidrag
till genremaleriet var att inte bara avbilda interidrer som ett rum med tre vdaggar utan som
en serie rum, vilket kunde bidra till parallella handelser, ett djup i malningens rumslighet,
samt en beréattelse dar tidsaspekten ocksa kunde utvecklas.

Den flamlandske malaren Cornelius Gijsbrechts (1630-83) verkade i en tradition som stracker
sig langt tillbaka i tiden med malare som Zeuxis (f. 464 f.v.t.) och Parhassius (samtida med
Zeuxis, se Plinius den dldres Naturhistoria, c:a 77-79 e.v.t.) som sjalvklara exempel, dar
maleriet kan beskrivas som ett slags uppvisning, en stravan efter att vara en fullandad och
lyckad illusion, sa val utférd att man lurar betraktaren, ja till och med djuren. Jag téanker har
sarskilt pa en malning av Gijsbrechts som finns pa Statens Museum for Kunst i Kbpenhamn,
Baksidan av en inramad madlning (1668-72). Motivet ar en baksida pa en inramad malning
och man skall luras att tro att malningen ar upphangd pa fel hall. Avsikten ar att genom sin



skicklighet lura betraktaren att tro att man ser nagot, som man sedan upptacker inte
stammer, darigenom upptéacka och bli imponerad av konstnarens utvecklade férmaga.
Hertha Hanson forsoker inte i sitt maleri fa oss att tro att vi ser nagot annat an det vi ser.
Hon arbetar snarast i motsatt riktning, det ar fargen vi ser utan att den forestaller nagot
annat an vad den faktiskt ar, farg. Genom sina upprepade forsok att utféra samma typ av
malning kan man ocksa tolka det som att hon standigt forsoker att tacka 6ver det som hon
sjalv maste beddéma som misslyckade forsok, det ar sparen av detta misslyckande vi kan ta
del av. Men, hon forsoker igen, hon gar vidare till nasta.

Som avslutning tar vi en konstnar som konceptuellt ligger narmare Hansons arbetssatt, den
italienska konstnaren Lucio Fontana (1899-1968). Han anvander inget centralperspektiv, han
Oppnar bildytan genom att gora hal eller skara direkt i duken. Inget trompe I'ceil- eller
illusionsmaleri. Halen eller snitten i duken/malningen/bilden dédar bildillusionen,
konkretiserar bilden: det ar vad det ar. Samtidigt som snittet i duken transformerar den till
en skulptur. Han inledde en serie verk 1958 som han kallade Mordférsék pa landskapet
(Attese su paesaggio). Det ar ett handgripligt satt att angripa eller déda traditionen med
centralperspektivet, men det ar dven ett satt att undersoka eller skapa ett alternativt
metafysiskt bildrum bortom bildytan. Att pa ett fysiskt satt utan illusion eller traditionell
bildmassighet skapa en yta med rumsliga implikationer, ndagot som fargen i Hansons maleri
ocksa lyckas formedla. Fargen och den materiella bildytan i hennes maleri skapar skulpturala
kvaliteter. Numreringen av bilderna och upprepningen av samma maleriprocess gér oss som
betraktare alltmer uppmarksamma pa de rent fysiska aspekterna av fargen, maleriet som en
fysisk yta.

Avslutning

Hertha Hanson har, i detta ambitiosa maleriprojekt dar hon utgar fran ett antal
forutsattningar, skapat en metod for att framstalla vad vi kan kalla for ett abstrakt
formsprak. Samtidigt har hon skjutit fram ”bilden”, eller fargen, sa langt mot bildytan och
stangt bildrummet sa att fargen ibland gor bilderna till skulpturer. Men resultatet ar inte
entydigt, alla malningar uppvisar inte dessa egenskaper i renodlad form, alla fungerar inte
sa. Vissa malningar tillater ett bildrum, de 6ppnar sig och formedlar bakomliggande
rumsligheter och farger. Variationen i farger gor ocksa att ndar man betraktar malningarna
intill varandra kommunicerar och ger de varandra nya egenskaper, de blir beroende av vilka
andra malningar som hanger bredvid eller i samma rum.

Energin som finns i malningarna ar ett avtryck av konstnarens rorelser framfor duken, de
storre dukarna far ett starkare fysiskt uttryck just for att de ar stérre, men ocksa for att
formatet tillater kraftigare och snabbare rérelser och mer aktivitet.

Det bestaende intrycket av maleriet ar det energiska och kansliga applicerandet av fargen,
fargen som ligger i ytan och bade stianger och slapper igenom, dar den tar med sig andra,
tidigare malningar till bildytan och formedlar en syntes av hela detta imponerande
maleriprojekt.
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