'The past is never dead.
It is not even past.
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The past is never dead.
It is not even past.

Det f6rflutna férsvinner aldrig, nej, det ér inte ens forflutet, det dr
en rubrik som bdde forbryllar och lyser upp; nir den egentligen
bara slar hal pa bildytan och blottar alla de méjliga rum som doljs
dir. Pastaendet vill inte definiera vad konst ér eller skulle kunna
vara, men samtidigt handlar det just om konst i form av mdleri. Hir
finns naturligtvis ett gediget forflutet att gripa tillbaka pa, och
Hertha Hanson later dtskilliga tunna rottradar férbinda henne med
tidigare uttryck. Men inte i nagot slags forhillande eller beroen-
den, typ fére och efter. Nej de tva satserna smilter samman till ett
intensivt bultande nu, dir fore och efter f6rblir fullstindigt likgiltigt.
Jag kan f6rstas peka pa fransk eller amerikansk informell konst i
mitten av forra arhundradet, men varfor det, nir det visentliga inte
ar stilen men skriften, handen, kroppen, hur férhallandet konstnir-
tirg-duk-betraktare utspelar sig.

Jag ser Hertha Hansons nya serie malningar, kommer att tanka pa
nagra ildre av henne, och férséker att provisoriskt narma mig.

Maleri: skikt laggs pa skikt, det understa dr alltid en forutsittning
tor de f6ljande. Grunden kanske ticks men drojer dndé kvar. Det
finns ingen annan vig dn risken att det kan misslyckas, men samtidigt
miste ju varje steg vara en risk. Den som verkligen vill méila méste

ta steg for steg och dnnu ett steg och sedan stricka sig litet till. Det
finns ingen 4tervindo.

Hertha Hanson har i bild berittat om detta for flera ar sedan. Jag
tinker pd en malning frin 2009, som ytligt sett inte alls liknar vad
jag senare skulle forknippa henne med, snarare tvirtom. Det handlar
om ett berdmt avmalat fotografi, springet den dsttyske grinsvakten
Conrad Schumann tog den 15 augusti 1961 6ver taggtraden fran
DDR in i Berlins franska sektor. En fotograf knéppte just i ritt 6gon-

blick, soldaten har tagit spranget, stricker ut for att na 6ver, beredd



att kasta sitt vapen, det finns ingen atervindo. Hans f6rflutna dr
utgingspunkt, det finns kvar som ett raster, ett aldrig tystnande eko.
Alltid och oéterkalleligt.

Skikt laggs till skikt, det understa dr alltid en forutsittning for de
toljande. Blicken mot grinsomradena — i verkligheten, i maleriakten.
Hertha Hanson visade oss det avgorande 6gonblickets dubbla bety-
delse, di hon milade av fotografiet pa en stor duk. Ogonblicket da
allt satts pa spel.

Jag vill ocksi minnas att Hanson snabbt utvecklade temat rums-
ligt och maleriskt utan figuren. Den politiska berittelsen var ver-
spelad, och hade kanske aldrig egentligen intresserat henne, eftersom
malningens berittelse ror malningen sjilv. Bland andra bilder av
Hertha Hanson frin samma tid finns skeenden fingade i flykt, diffu-
sa rum, viaxelvarma, dir former hojer klangen, strivar ut, vidare, men
dnd4 hinger kvar i nigot slags borjan.

Grunden kanske ticks men dréjer dndé i de lager som foljer. Jag
har en kinsla att existens och estetik dr kommunicerande kirl.

Férening av fére och efter.

En inre karta 6ver en viktig vig, som bara stakas ut av risker, innu
fler risker och s den sista avgorande risken utan annan fast mark
an den forst lagda grunden. Endast mojlig att teckna efterat, och
fragan dr om den sedan ens ir giltig. En ny teckning miste till. Och
dessutom ir det ett ofruktbart ifyllande av former, om kartan noga
tecknas i forvig, ett sloseri. Det skulle vara ungefir som att ha natt-
orientering i fullt dagsljus pa en boulevard.

Conrad Schumanns dilemma ér ocksd malarens — ga ur ett
diffust raster: ta sats, bedoma avstind, kalkylera med risker, berikna
spranget, ansatsen, vara beredd pa dnnu en risk, och dnnu en...

Sikta mot en punkt ddr konstnidren dnnu inte dr. Och — skapa
denna punkt.

Grunden kan tickas men 4nda droja kvar. En egendomlig detalj i
mailningen av Conrad Schumann, om jag nu ska atervinda till den
igen, dr en liten svart form invid hjilmen, som om nagot slog igenom
rastret, bakgrunden, ytterligare ett okdnt rum slas upp for en sekund.
Kanhinda rummet for den sista tvekan, da allt méaste satsas.

Hertha Hansons maleri tanker jag ibland pa som ett slags férlangd
arkitektur, byggande, men ocksa sillsynt ytmedvetet.

Da hon stillde ut i Lunds domkyrkas krypta uppstod en intensiv
dialog mellan de medeltida murarna och hennes abstrakta fargfilt.
Bilderna var pa mer dn ett sitt upphingda pa teglet. Da jag sedan
sig samma verk i andra lokaler dr6jde mirkligt nog de stadiga mur-
torbanden kvar som en kinsla for 6gat att hinga upp sig pa.

I maleriet ér littheten férbunden med tekniska problem eller
tragestillningar. Den nyfikna konstniren vill alltid méta nya utma-
ningar, finna andra 16sningar, eftersom ovintade uttryck star att
finna. Och di miste lusten vara laddad med tvivel. Ur denna ladd-
ning: kinslan av latthet.

Muren, bakgrunden, stabiliteten eller spaljén att hinga former
och firger pa, den dr till for att glommas, men finns hela tiden. Den
ska kinnas, men inte som moda.

Rutmoénstret i méilningen bakom Conrad Schumanns sprang ir
ett slags nit att dels springa dels fa hans kropp att kinnas tyngdlos
och spind pi samma ging. En form i extrem spinning under ett
kort 6gonblick av odndlig latthet. Det dr ett konstnirligt "problem”,
eller snarare vig att orientera halvt i minne och halvt pé kinsla.
Kunskapen kommer sedan. Och blir annu en bakgrund som kommer
vara nirvarande.

Och infér varje sidan vig, efter att ha tagit sig fram, vigat det sista
spranget, skulle nog konstniren sidga med den danska poeten Mette

Moestrup (ur Omina,2016/tillsammans med Naja Marie Aidt):

du kan ikke gore det om
du kan ikke gore det om

Nu som di: Rastret sitter pé plats, sprangt och litt, men figuren ér
littare. Inget av modan ska synas. Bak-grunden ir fortfarande av
och till samma arkitektoniska bygge. Horisontella linjer som bildar
talt likt balkar 6ver vilka, framfor vilka, genom vilka, nya former
ska vixa, formeras och lyfta.



Formellt vill jag tala om teckning.

Firgen liggs pa, men den maste skapa rum, rorelse, rytm pa en yta.
Till det kommer geometrin, de férhallanden de olika formerna
och milade lagren har med varandra. I de stiende formaten med
sval kolorit, girna blatt i nyanser som lyfter rérelsen, upplever jag
formspelet som en enhet inom vilken mélningen tar 6ver med ett
intensivt samtal mellan de olika lagren och formerna, mellanrum,
tomrum och yta. Hur detta fungerar blir jag varse, om jag jimfor
med motsvarande liggande format. Dir ror sig de breda strommarna
av firg rytmiskt 6ver duken som om det varken fanns nagon grins
till hoger eller vinster. En annan rumslighet liksom rinner ut i var
egen sfir. D4 liknande rorelser upptrider i stiende format skapas
markliga kroppar av firgen, nistan vegetativa men lingsamt segt
vixande uppit, strivande ut ur formatet, men det forsande saknas,
dock icke friheten. De vet oftast sin grins.

Tva sorters latthet, en klattrande, vixande
en flédande, ohammad.

En kinsla av stigande latthet mot den obevekliga tyngden hos en
fors. Men bida syns i milningarna som kinde de inte minsta an-
stringning. En snabb granskning av formspelet, flitningen, stimmor
och motstimmor berittar om det langa arbetet, médan att utplana
sparet efter modan. Ett enda fel i proportionerna, en misslyckad
penselrorelse, och allt skulle kidnnas tungt och krystat.

Grunden, i det har fallet teckningen,
bor i fargens och penselns vagval.

Proportioner, skrev jag nyss, men i ett icke figurativt maleri? Jo,
firgen och skikten forhaller sig till varandra, bir, stoder, ifragasitter,
komplicerar, underlittar — och det sker i skdrningar, glipor, moten.
Teckning dr inte spontanitet, det dr kontroll, om dn over dittills
okinda omraden. Ogats koll, inte handens.
Lat mig stanna upp vid tva mindre, liggande malningar, bada
med en pamalad rektangel i rott, den ena nere till vinster medan

den andra forskjutits mer mot mitten. Liknande former finns i andra
malningar. Ett slags stopp, en avgrinsning frin resten av malning-
ens rorelse och piktur.

Har ar bildytan markerad, men kanske ocksa min grins mot mdl-
ningens rum. Ungefir som om jag tittade in i en virld mycket storre
an vad bildformatet medger. Den drar f6rbi, méngfaldig, dar manga
plan och rum méts, forenas och skiljs ét.

Jag tinker, att Hertha Hanson utgér frin en klang eller fargstall-
ning, som hon vill prova. Jag dréjer kvar vid de tva bld mélningarna
med sina roda rektanglar. Hir dr ju bade rytm och klang tydliga.
Blatt och vitt mot mérk grund med ett slags rott paustecken. Det dr
spannande att folja fargstrakens flitor och notera hur de samspelar,
ocksd med den morka undermalningen. Det gir att ta sig in mellan
de dova bli straken, som lyser litet extra genom det morker de
verkar komma ur. Ungefir som att kika ner i en brusande biack och
ana botten. Men sddana enkla naturmetaforer riacker inte for Hertha
Hansons malningar. Det dr maleriet som styr och utmanar. Hon
har sett morkret och inte nojt sig. I den ena mélningen finns mer
vitt, visst, men framfor allt har hon mélat en tunn vertikal glipa till
hoger. Med ens springer ljuset in bakifran och lyser upp scenen,
pa samma ging som dnnu ett rum dppnas eller anas. Ett annat rum,
ett ljus bakifrin, nistan blindande mitt i det bla.

Ljuset som haller allt existerande samman,
skriver Lars Norén i Stoft, 2016.

Och det giller ocksé det till synes sondrade, dir det dr ljuset som
togar ihop, bade skapar tomrum, rymd och kroppslighet i firgen,
det dr en del av férvandlingen fran pigment till nirvaro. En delikat
rorelse fram och dter mellan bortavaro, tomhet, saknad och nistan
intim ndrvaro. Ljuset strommar genom allt detta. S6k i varje form
och finn det.

Grunden kan tickas men anas inda, Hertha Hansons mélningar
ar fulla av sidana knappt skonjbara rum. De kriver tid. Inte {6r att
kidnnas, de finns dir som ett oemotstandligt sug, men det krivs tala-
mod att lita blicken genomstromma dem. Killor som ska upptickas.
Energier.



Fortatning ar viktig.

Breda strik ror sig kring varandra. Tunnare, mer méngskiktat; en
ivrig rérelse av gritt, orange, gult, som boljar 6ver en knappt skonj-
bar bakgrund. Ackordet dr bestdmt tecknat trots sproda rorelser.
Men s sitter Hertha Hanson 4n en gang stopp med en stram rek-
tangel, denna ging i svart, dir spiren efter spateln eller palettkniven
fortfarande syns. Som om hon ville sidga, att det hér dr maleri!
Svirtan blir ju ocksd en bromskloss. Som om malningen, firgerna,
teckningens litta arabeskliknande rorelser, hade f6rfort henne,

lett henne bort och hon plétsligt kommit pa sig, att nu far det vara
stopp. Och si har hon satt punkt.

Varje malning bér pa olika vis spar efter processen, sjilva malan-
det, skapandet, som ju inte dr planerat mer dn att hon valt en skala,
ett format, farger, klang och sedan gett sig in i detta dnnu okdnda.
Hennes maleri dr att inte veta.

Precis som det nog dr for konstndren sjilv konstaterar jag som
betraktare att det inte gér att nd en enskild blickpunkt eller ett
moment, dir bilden totalt 6ppnar sig. Tvirtom, varje uppnatt lige,
det mé vara den moérka grunden eller skriande vitt strak som liksom
lagger sig som en utsiktsbro 6ver de andra firgernas vilda framfart,
alltsa, varje position blicken natt féder nya ingangar, dppnar andra
rum, blottar osedda rorelser. Det dr att hela tiden tappa bort sig,
aldrig veta, men lita p att 6gonen styr mig oavbrutet. Precis som
de styrt Hertha Hansons hand.

Maleri ar fysiskt, det ar tid.

Den kroppsliga aspekten ir sé sjdlvklar, att den knappast behéver
understrykas. Ogat foljer villigt de breda sjoken av firg, som lagras
over varandra eller linjerna som korsas. Det dr ldtt att kinna handen,
se hur hon stricker sig, ror sig infor malningen; fargernas landskap
ar ocksd ett slags koreografi. En fraga om balans, dir en rérelse stills
mot en annan, iver mot lugn och sa vidare. P4 samma sitt dr varje
targstrik spér av tid. De gar att kinna i sin egen kropp. Malningarna
inbjuder till att sjilv stilla sig ganska ndra och uppleva alla dessa
komplicerade rérelser for att snart uppticka hur tiden lagras och

komprimeras f6r att forsvinna in i en alltmer komplicerad rumslighet.

Kroppen édn en ging och nu utifrin den gamla malningen fran
2009. Conrad Schumanns sprang beskriver tva saker. Rérelsen och
taggtriden, som dock inte syns. Bara genom kroppsspraket skriver
Hertha Hanson fram det farliga hinder, som ér forutsittningen for
sjalva hiandelsen. Och varfor skulle hon da peka ut det at oss? Kidnns
det inte i vér blick och kropp, ja, da har hon ju inte lyckats tillrickligt
bra i forsoket att med firg och form skriva fram en hindelse. Det
osynliga maste kunna géra synligt.

Penseln och palettkniven ér siledes inte bara arbetsredskap, de
blir ocksa en kroppens forlingning. Hir stricker sig konstniren
utanfor sig sjilv, ja, till sist och i férlingningen, utom sig sjilv. Da
miélningen kan uppfattas som en egen kropp, ett skeende i sin egen
ritt. P4 sa vis 4r malningarna en form av skrift fore texten.

Hunnen s hir lingt tinker jag pa hela serien nya malningar.
Deras pastosa texturer beskriver rérelser mot grianser, rummets,
frihetens — eller kanske bida tillsammans. Med sina variationer
pa linjens kvaliteter i firgen definierar var och en ett rum, samti-
digt som den bildar en kropp av samma rum. Skillnaderna mellan
malningarnas personligheter ir betydande. R6tt som stramt haller
ihop sig bit for bit med ackumulerad utatriktad kraft. Det bla som ar
mer flédande, 6ppet, skimrande, som gérna propsar pi ett rum, som
ocksa finns utanfor de upprittade grinserna. Eller de skimrande,
ndstan dréomska bilder som mest piminner om vindkroppar, rérelser
i luften. Gratt och gult ndstan som ett minne, en efterbild. Om alla
dessa fargkroppars rorelser skapar helt olika gester, sammanhillna,
utatriktade etc., sa flimrar detaljerna ndstan dnnu mer. Ytorna béljar
i olika skiftningar, temperaturen pa firgen — ocksd inom samma
kolorit — vixlar sd att smé rorelser uppstar. Tillsammans foder de
ett strilande ljus, som ocksa smyger sig in bakom de storre pastosa
texturerna.

Fi ur sig ndgonting, men inte veta vad det ér f6rrin hon fatt det
ur sig. Férvaningen dé verket dr klart. Hertha Hansons mélningar
ar bade sig sjilva som avslutade men ocksa laddade med vigen dit,
den tid det tagit och nya upptickter. Hon har prévat grinser och
egna begrinsningar, men jag forestiller mig, hur hon under arbetets
ging pi ett markligt vis kint sig hjalpt av "nidgon”, en okind ovintad



energi, som uppenbarat sig med nya méjligheter, och som far konst-
niren att 6vertriffa sig sjilv.

Det handlar om en obunden blick, beredd att prova. Ett pasti-
ende som ocksi gar att 6verfora till andra omraden. Men hir ror det
sig ju om maleri.

Thomas Millroth
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Hertha Hanson. F6dd 1980. Bor och arbetar i Karlstad. Utbildad vid
Konsthégskolan i Malmd. Har bland annat stéllt ut pa Lunds konsthall,
Malmo konstmuseum, Kristinehamns konstmuseum, Bror Hjorts Hus,
Moderna Museet i Malmé och Galleri Lilith Walthenberg. The past is
never dead. It is not even past. dr hennes tredje separatutstéllning pa
ANNAELLEGALLERY i Stockholm.
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